Лекція Ме 3 


Український магічно-сакральний фольклор. 
Замовляння. (2 год). 


1. Визначення жанру. Різновиди замовлянь 
(побажання, прокляття, молитва). 

2. Структура замовлянь: а) зачин, звертання; б) 
основа; в) кінцівка або закріплення. 

3. Поєднання язичницьких і християнських мотивів. 
Єдність слова і дійства. 


4.Поетика стилю замовлянь (речитативна форма 
викладу, ритміка, ритм, ампліфікація як засіб 
нагнітання настрою, впливу слова). 

5.Астральна символіка. Рослинна і тваринна 
символіка. 

6. Замовляння і чари в художній літературі. 

7. Фіксація, вивчення, публікація жанру. 

8. Аналіз тексту на конкретному прикладі. 


І.Замовляння -- словесна формула усної творчості, якою 
супроводжувались обряди та ритуали, і яка, начебто, 
мала магічну силу та здатність впливати на оточуючий 
світ людей та духів з метою отримання певної користі для 
їх виконавця (виконавців). Замовляння стосувались 
найрізноманітніших сфер людського життя та діяльності. 
Серед багатющих фондів українського фольклору 
особливе місце посідають твори магічно-сакрального 
призна- 

чення, які в науковій літературі та серед народу, 


зазвичай, 

називають замовляннями, заклинаннями, заговорами, 
мо- 

литвами, шептаннями, примівками, прокльонами, клятва- 
ми тощо. Стародавній за шсвоєю функціональною 
природою 

та цінний за художньо-поетичними й іншими критеріями, 
цей конгломерат фольклору є справжнім національним 
езо- 

теричним набутком, у якому сублімована ментальність, 
фі- 

лософія та духовна історія українського народу. 

За завісою таємничості, недоступності та перестраху, 

що довгий час огортали ці стародавні уснословесні 
зразки, 

увагу фольклористів і вчених привертала їхня довершена 
Й 

витончена поетична форма, де ще струменіла могутня 
при- 

родна сила животворного народного слова. Не випадково 
у 

20-х роках ХХ ст. академік М. Грушевський у багатотомній 
«Історії української літератури» писав: «Ми не можемо 
вики- 

нути з історії словесного мистецтва ні молитов, ні 
заповідей, 

ні заклять, ні замовлянь, оскільки вони вилились в 
естетичній 


формі |і відповідають тій характеристиці красної 
словесності, 

котру ми вище поклали її критерієм: як твору, що 
виходить з 

естетичної емоції і має на меті естетичну ж емоцію»! 

. В. Петров - один із найавторитетніших і найретельніших 
дослідни- 

ків магічно-сакральних явищ - із цього приводу також 
зазна- 

чав, що замовляння в його широкому понятійному 
значенні 


- «це ,фольклор" у первинному і буквальному розумінні 
цього 
слова». 


За своїм походженням магічно-сакральний фольклор є 
одним із найстародавніших в українській народній твор- 
чості. Початок його формування українсь- 

кі дослідники В. Петров, , В. Давидюк тісно 

пов'язували з культурою неолітичної епохи  М-ПІ 
тисячоліття 

до н. е. Нагромаджений за такий тривалий період 
усносло- 

весний матеріал зберігає в собі всі історичні пласти 
магічно- 

сакрального фольклору - від найдавнішого язичницького 
до 

новішого християнського. 


Останнє десятиліття ХХ ст., початок ХХІ стали у на- 
ціональній фольклористиці періодом найактивнішого 
вивчення українського магічно-сакрального фольклору, 
визначальними рисами якого є наукова міждисциплінар- 
ність і поява нових методологій, напрямів. Одним із пер- 
ших у 90-х роках минулого століття з'явилося оригіналь- 
не за м своєю методикою дослідження символіки 
замовлянь 

М. Новикової. Вивченню мовно-інтонаційної системи 
утилітарно-сакральних творів присвятила дисертаційну 
роботу В. Антонюк. Наукове осмислення замовлянь як 
вербальної магії з погляду  релігієзнавчих та 
психологічних 

засад започаткував київський учений ОО. Павлов9 
Особли- 

вий інтерес в українській фольклористиці викликала 
проб- 

лема хронологізації магічно-сакральних явищ, якій при- 
ділив увагу В. Давидюк у монографії «Первісна міфологія 
українського фольклору». Поява цілісного дослідження 
про українську примовку О. Лабащук стала початком ще 
одного нового напряму студій - жанрового осмислення 
магічно-сакральних явищі! . Значний внесок у вивчення 
замовляльно-заклинальної поезії зробила В. Харитонова, 
яка досліджувала український уснопоетичний матеріал у 


контексті східнослов'янської традиції? . Окрім того, 
широке 
коло питань вивчення українських народних молитов, 


замовлянь, примовок та інших типологічно споріднених 
утворень порушено в наукових розвідках Т. Шевчук, 
В. Мойсієнка , О. Свиридова, В. Ятченка , Т. Лукінової. 


Група традиційних термінів є найчисленнішою в 
українській фольклористиці. До них належать: заговор, 
заклинання, замовляння, шептання, молитва, примівка. 
Зазвичай, усіх їх поодинці або ж по декілька використо- 
вували на означення магічно-сакрального фольклору. 
Роз- 

глянемо кожен із них більш докладно. 

Г) Заговор. У якості головного цей термін використо- 
вували в роботах такі українські дослідники: І. Срезнев- 
ський , М. Костомаров, Ф. Зелінський, М. Сумцов. 


2) Заклинання. Як головний термін його використову- 
вали П. Єфименко та П. Чубинський. 


3) Замовляння. Широкий статус основного жанрового 

чи то видового поняття надавали йому у своїх працях такі 
українські фольклористи: Г. Сухобрус,, І. Березовський,, 
Н. Шумада, М. Новикова, В. Антонюк, Т. Шевчук, 

В. Давидюк, О. Павлов. 


4) Шептання. У якості головного його використовував 
в дослідженнях П. Іващенко, , вже як другорядний він на- 
явний у працях П. Єфименка, , М. Костомарова. 


5) Молитва. Як ключове поняття його послідовно вживав 


М. Грушевський. 


6) Примівка. Цим терміном для означення різного роду 
магічно-сакральних утворень у широкому жанрово-ви- 
довому контексті користувалися І. Франко, Р. Кайндль, 
В. Шухевич та деякі інші, переважно, галицькі фолькло- 
ристи. 


Для пояснення суті 

замовлянь Філарет Колесса у праці «Українська усна 
словесність» ввів поняття 

магії: «За джерело із якого виникла обрядова поезія, 
уважають прадавню віру 

в магічну (чарівну) силу слова, що захована в віршову, або 
й пісенну форми, 

неначе гостра стріла влучає у свою ціль. Ця віра живе й 
досі в народних масах 

та виявляється в т. зв. замовляннях» |99, с. 30) Спираючись 
на ідеї О. Потебні 

та апелюючи до психологічної функції асоціацій, вчений 
стверджував, що 

«чари і заговори зародилися з асоціювання ідей» |99, с. 301, 
вважав, що в основі 

замовлянь лежать обряд та магічна дія, а слова спочатку 
відігравали незначну 

роль, характеризуючи структуру замовлянь, Ф. Колесса 
вказував на відмінності 

з молитвами: «Схема заговору, поширена оповіданням, як 
колись то якась вища 

сила дарувала бажане добро, чи видужання; або 


перечислюванням різних 

можливих причин недуги та частин тіла, якими вона 
ввійшла до нутра; тою 

самою дорогою мусить вийти з наказу чарівника. 
Бажання, яким закінчується 

заговір, приймає форму наказу, зверненого до недуги, як 
такої, що її послала 

зла демонічна сила» |99, с. 34|. Така побудова тексту, на 
думку автора, є 

основною відмінністю між молитвами і замовляннями. 


- Класифікація замовлянь. 
Якщо у ХІХ столітті вчені лише намагалися науково 
осмислити та 
схарактеризувати особливості замовлянь, то у ХХ столітті 
бачимо наукові 
розробки іншого змісту спроби не лише з'ясувати 
особливості цього жанру, а 
й систематизувати практичні матеріали. Зрозуміло, 
дослідники звертали увагу й 
на питання класифікації. 
Так, Г. Сухобрус вагомою підставою для класифікації 
вважала тематику 
жанру, а тому поділила замовляння на такі: 
- о господарські (на добрий урожай, на успішне 
рибальство, полювання, 
бджільництво та ін.); 
- лікувальні (на забезпечення здоров'я); 
-о родинно-побутові (на зміцнення волі, розуму, 


забезпечення щасливої 

любові, шлюбу, родинного добробуту та ін.); 

- суспільно-громадські (проти панів, начальства тощо) 
(121, с. 931. 

Як ми розуміємо,жззазвичай тематична класифікація не 
враховує жанрової 

диференціації творів, а тому М. Новикова подала 
класифікацію українських 

замовлянь на основі їх формальних ознак. За цим 
принципом дослідниця 

поділила їх на такі різновиди: замовляння-звертання, 
замовляння-моління, 

замовляння-описи ритуальних дій та епічні замовляння 
(124, с. 131. 

Бачимо, що така класифікація не дає змоги провести 
межу між 

звертаннями і молитвами, адже молитви певною мірою 
також є звертанням. Не 

варто виділяти й окрему групу епічних замовлянь, бо 
вони поєднують у своєму 

тексті епічний, ліричний і драматичний елементи. 
Чимало цікавих спостережень шнад класифікацією 
замовлянь висловив 

О. Павлов, котрий розглянув кілька можливих способів 
класифікацій. 

Дослідник керувався тим, що українські замовляння 
породжені первісним 

магічним світоглядом, але з часом стають складовими 


системної міфотворчості, 

спершу язичницької, а пізніше християнської. Відомо, що 
в епоху 

середньовіччя в «натуралістичний» зміст замовлянь 
проникають християнські 


мотиви. Що спричинило народження синтетичних форм, 
у «сюжетах» яких 

первинна «магія» нарощується християнською молитвою- 
релігійною 

«поміччю». 

Замовляння, на думку дослідника, несуть у собі 
вербальну інформацію 

про первісні словесні формули магічної дії, накладені на 
них сюжетні мотиви 

язичницького і християнського міфів. Нові форми 
сугестивних текстів у ХХ 

столітті лише зберігають давні уявлення про заговірне 
слово. Тому 

класифікація українських замовлянь за походженням, на 
переконання вченого, 

досить проблематична, адже до нашого часу дійшли 
зразки різних історичних 

нашарувань. 

Відтак  О. Павлов класифікував замовляння за 
характером магічного 

впливу і виділив два умовні типи: 

- яківідсилають «шкоду»; 

- якінасилають «шкоду». 


Подано також класифікацію за «корисною» метою. 
Наприклад, 

замовляння «зцілюючі» або проти хвороби, які своєю 
чергою розрізняються за 

способом знешкодження хвороби; замовляння, які 
привертають або 

відвертають любощі; замовляння, які знешкоджують 
чаклунство; господарські 

замовляння та інші (126, с. 14-15). 

Як бачимо, огляд літератури показав, що дослідники 
переважно 

наслідують традицію вчених ХІХ століття і класифікують 
жанрові різновиди 

замовлянь лише на основі певних ознак, зокрема за 
тематикою, формою, 

характером магічного впливу, «корисною» метою тощо. 
Дещо по-іншому підійшли до вирішення проблеми 
жанрових різновидів 

замовляльно-заклинальної поезії Мар'яна та Зоряна 
Лановики. Вихідною тезою 

для них стало розуміння того, що жанри замовляльно- 
заклинальної поезії це 

«словесно-поетичні магічні формули, без яких не 
обходиться жоден обряд чи 

ритуал» (109, с. 84). Очевидно, що таке твердження є надто 
загальним, адже до 

таких формул можна віднести й деякі жанри календарно- 
обрядової творчості 


Раціональним тут є те, що автори підручника бачать 
певні розбіжності 

між цими поняттями. 

Поглянемо на класифікацію Зоряни й Мар'яна Лановиків 
уважніше. На 

їхню о думку, замовляння  ловесна формула усної 
творчості, якою 

супроводжуються обряди та ритуали і яка начебто мала 
магічну силу та 

здатність впливати на оточуючий світ, людей і духів з 
метою отримання певної 

користі для їх виконавця (виконавців) (109, с.821. 

Ось якою є класифікація, замовлянь, запропонована у 
підручнику. 

1. Лікарські замовляння вони поділяють на менші групи, 
залежно від 

конкретної потреби: 

-замовляння кровотечі; 

-замовляння зубного болю; 

-замовляння укусу змії; 

-замовляння окремих хвороб чи хворобливих станів; 
-замовляння вроків; 

- замовляння з побажанням загального здоров'я 1 
довголіття. 

2. Любовні замовляння: 

- замовляння дівчини (жінки) з метою "привернути" 
парубка (чоловіка); 

- замовляння парубка (чоловіка) з метою "привернути" 


дівчину (жінку). 

3. Господарські замовляння можна поділити на менші 
підгрупи залежно 

від виду діяльності (землеробство, скотарство, 
бджільництво, будівництво, 

ТОЩО). 

4. Сімейно-побутові замовляння. Ці замовляння 
різнопланові, бо можуть 

стосуватися різноманітних ситуацій життя людини. 
Серед них можна виділити 

такі підгрупи: 

- магічні формули, спрямовані на дитину (її зростання); 

- замовляння проти переляку та дитячого плачу; 


- замовляння, пов'язані з певними процесами людського 
організму: чхання, 

гикавки тощо; 

- замовляння, приурочені до певних ритуалів, пов'язаних 
з календарно- 

обрядовими святами (109, с.82-84). 

За формою, Мар'яна і Зоряна Лановик пропонують 
поділити замовляння 

на такі групи: замовляння у формі звертань-монологів, 
діалогів, 

оповіді. 


Замовляннями вважають об'ємні тексти, які часто мають 
розвинений 

сюжет; замовляння може приєднувати невеликі уривки 
молитовного тексту. 


Важливою основною смисловою частиною замовлення є 
замовляльно- 

заклинальна формула. 

«Во їм'я Отця і Сина, і Святого Духа, амінь. Пречиста 
Мати Божа і всі святі, станьте мені днесь на помощі 
улукання 

залічити раба Божого Івана. Стоїть чорная гора, на тій 
горі 

лежить чорний камінь, на тім чорнім камені лежить 
сидить 

кам'яная жена, держить она кам'яную дитину. Одсилаю я 
ктій 

горі, і к тому чорному каменеві, і к тій кам'яній жені, ік 
тій 

кам'яній дитині, одсилаю віди і видята, вітерниці і 
вітреники, і 

упирі і упирята. Я вас тамо одсилаю, аби улукали 
кам'яную жену 

і кам'яную дитину, а рабу Божому Івану дали покою, аби 
був 

здоров, днесь і заутра, і на віки вічнії. Амінь!» 


2. Структура замовлянь. 


Особливості структурної характеристики замовлянь 
висвітлював у своїх 

працях харківський фольклорист й етнограф Є. Кагаров, 
котрий брав до уваги й 

старогрецькі та німецькі тексти, Аналізуючи замовляння, 
молитви, прокльони 


він звернув увагу на зовнішню структуру таких творів, 
зокрема композицію 

замовлянь |і молитов, виокремивши такі постійні 
конститутивні елементи: 

Г) зачин (звернення або призивання); 

2) епічна частина (опис обрядових дій, які колись 
супроводжували 

замовляння, а в майбутньому - лише згадуються); 

3) лірична частина, яка висловлює побажання у формі 
симпатичного 

порівняння (двочленний паралелізм); 

4) містичні імена; 

5) замикання (закрепка, «ключові слова») |91, с. 721. 
Стосовно давньогрецьких прокльонів, то вони, на думку 
вченого, мають 

такі елементи: І) ім'я противника; 2) ім'я демона або 
божества, якого 

закликають; 3) побажання, яке може виражатись у формі 
порівняння, прохання 

до надприродного діяча або простого побажання. 
Молитва в розгорнутій формі 

складається, як показав К. Дусфельд (С. Аизігіа4), із трьох 
основних частин: 

г) заклик або звертання до божества; 2) епічна частина; 3) 
прохання або 

побажання |9І, с. 731. 

Попри це, загальна формула найпоширеніших текстів - 
замовлянь, має 


такий вигляд: 

ЕНЕЧІЯНВУ/, де І - звернення; Е - епічна частина; І, - 
лірична частина; В - 

містичні імена; 7 - завершальні слова. 


При аналізі проблеми вивчення структури замовлянь 
варто враховувати й 

наукові розробки В. Петрова, які вчений виклав у працях 
«Заговорьг-» та 

«Український фольклор». Так, у статті «Заговори» учений 
виокремив кілька 

груп замовлянь: паралелістичні замовляння, побудовані 
на основі порівняння, 

замовляння з розвиненим центральним образом без 
порівняння, замовляння- 

звернення, замовляння-побажання, замовляння- 
прохання, замовляння-молитви, 

замовляння типу абракадабр і т. д. (137, с. 1231. 

В. Петров не приділяв багато уваги питанням структури 
замовлянь. У 

своїх спостереженнях над структурою жанру дослідник 
відштовхувався від 

класифікації О. Потебні, поділивши усі замовляння на два 
основні типи: 

одночленні та двочленні. За висновком ученого, в основі 
двочленних замовлянь 

художній прийом порівняння «як-так» | 138, с.12011. 


3. 
В. Петров відзначив, що «словесна формула й обрядова 


дія відповідають 

локально-просторовому уявленню про  прихід-відхід 
хвороби» (138, с. 12011. 

Саме ця світоглядна основа, на його думку, має вплив на 
формування 

структури самого тексту замовляння, а «це значить, що 
словесний текст 

твориться в замовляннях не за "індивідуально-поетичною 
фантазією" 

виконавця, але згідно з практичною метою акту 
замовляння в щільній 

співпідпорядкованості слова й обряду. Словесний і 
обрядовий текст вакті 

замовляння завжди тотожні. Така ж тотожність властива 
й образам. Словесні 

образи в замовляннях мають не самодостатній, а 
функціональний характер; 

вони відповідають практичній меті й способові обрядової 
дії». 


Словесний супровід обрядів та ритуалів Магічні обряди 
та ритуали поєднували в собі різноманітні прийоми та дії 
-- рухи, жести, маніпуляції з використанням певних 
речовин, предметів. Але первісно усі вони будувались на 
вірі у магічну дію слова, його вплив на сили, що існують у 
світі. Тому словесний супровід всіх магічних дій був 
обовгязковим (ймовірно у найдавнішому її вияві магія 
зводилась тільки до мовленнєвої форми). М. Костомаров 
писав: «3 глибокої давнини слову... приписувалась 


всемогутність, і це вірування залишається в силі до цих 
часів. Існувала в уявленні таємнича наука, уміння 
поєднувати слова певним чином, 


Відомим для людської громади і відомим лише відунам 1 
відьмам. Цапгі предки язичники, як і їх нехрещені 
потомки, вірили, що словом можна зцілити людину і 
нагнати на нього хворобу, врятувати від небезпеки 1 
погубити. Слово могло повідомити воді, зіллю, різним 
Оредметам та речовинам лікувальну і нищівну силу чи 
збільшувати ту, яку знання знаходило вже в самій 
природі. Слово могло перетворити людину в тварину, в 
дерево, в камінь, і сам відаючий силу слова міг також 
перетворюватися за допомогою слова, міг літати в 
повітрі, не топитись у воді, не горіти у вогні, коротше 
кажучи -- володіти і керувати усією вселенною». Із вірою 
у магічну дію слова повгязувалось поширене повіргя про 
вроки -- наслання немочі на людину словом чи 
словесною думкою. 


Багато дослідників висловлюють думку про те, що 
словесні формули, якими супроводжувались давні 
магічні обряди та ритуали, були першими текстами усної 
народної творчості та основою для її подальшого 
розвитку. Вони, як магія в цілому, тісно повгязувались із 
міфологією від найдавніших її часів. Підтвердження цієї 
думки знаходимо у М. Новикової: «Ритуал -- це 
драматизація міфу, його «розігрування» в особах 1 


предметах. Міф -- це вербалізація ритуалу, його втілення 
і тлумачення у слові. Для певного прастану людської 
думки «слово» і «діло» взагалі ледве чи не синоніми». 


Говорячи про найархаїчніший шар розвитку суспільства, 
вона зазначає: «Дослідники первісної культури людства 
показали: що давніша та чи інша культура (або її етап), то 
частіше зображується в ній: звір, а не людина; жінка, ане 
чоловік; мертвий, а не живий. У  найдальшій 
ретроспективі первісна свідомість взагалі більше 
зосереджується на нелюдському: йдеться про світ духів і 
тотемних тварин, про знаки природних сил і стихій»з0. І 
далі: «В архаїчній свідомості мертвий могутніший від 
живого: духи предків забезпечують добробут родові своїх 
живих нащадків, -- і навпаки. Звір могутніший від 
людини: від наявності звіра залежить існування людини, 
-- не навпаки. Жінка могутніша від чоловіка: вона дає 
відродження та примноження життя; роль чоловіка або 
довгий час не усвідомлюється зовсім, або вважається 
супутньою, другорядною. Нарешті, мертвий, звір, жінка 
ближчі до природних першопочатків: мертвий -- тому що 
він «повернувся» в землю, ліс, небо...; звір або птах - тому 
що вони одвічно там живуть; жінка -- тому що... вона не 
менш наочно носить у собі й «повертає» у світ живих -- 
живе життя, дитину». З такого погляду, тексти, в яких 
зберігається ця закономірність, відносяться до 
найдавніших часів. 


Такими є словесно-поетичні магічні формули, без яких не 
обходився жоден обряд чи ритуал, -- замовляння, 
заклинання, прокляття (закляття), клятви. 


- Тексти замовлянь. 


Лікарські, в свою чергу, можна поділити на менші групи, 
в залежності від конкретної потреби: 


-- замовляння кровотечі -- у них, як правило, фігурує 
образ води -- ріки, потоку, -- за аналогією до потоку 
крові, чи здатності водою змивати кров: 


1)  Калиновим мостом ішло три сестри: Калина, Малина 
і Шипшина. Не вміли вони ні шити, ні прясти, тільки 
вміли сікти-рубати, ріки пропускати: одна ріка водяная, 
друга ріка огняная, третя ріка кровгяная. Водяною огонь 
заливати, кровгяною кров унімати; 


2) Було собі красне море. їхав чоловік красним возом, 
красними волами, красні колеса, красне ярмо, красна 
війя, красні притики, красне море рубати, хрещеному, 
народженному, молитвенному Іванові кров замовляти; 


3) Летів орел через море, спустив крило, заткнув жерло. 
Злетів півень на камінь, крилами махає: чорний камінь, 
не  движись, християнська кров,  остановись у 
нарожденного, молитвенного, хрещеного Івана; 


м замовляння зубного болю: головним образом тут є 


неповний місяць, покійники чи жителі потойбіччя: 


1) Місяцю-князкю! Вас три у світі: Один на небі, другий 
на землі, третій в морі, камінь білий. Як вони всі не 
можуть докупи зійтися, так не можуть у мене, раба 
Божого Івана, зуби боліти! Нехай тобі золота корона, а 
мені щастя й здоровгя; 


2) Місяць у небі, кит-риба в окіяні, дуб на землі. Як оці 
три брати зійдуться, то тоді і раба Божого Івана зуби 
будуть боліти; 


3) «Ти, місяцю Адаме, молодик! Питай ти мертвих і 
живих: 


У мертвого зуби не болять?» -- «У мертвого зуби ніколи не 
болять: кості задубіли, зуби заніміли, ніколи не будуть 
боліть». -- «Даруй, Господи, щоб і у мене, раба Божого 
нарожденного, молитвяного, хрещеного Івана зуби 
заніміли, ніколи не боліли!»; 


а замовляння укусу змії: тут є частими звертання до 
гадюк, змій: 


На Сіянських горах, на морських плитах стояв дуб, на тім 
дубі Семенове гніздо, у Семеновім гнізді Олена-змія. 
Приходжу я до ясного сонця: «Олена-змія! Збери всіх 
лютих змій, збери, розпитай, котра люта змія упустила 


жало, нехай вона вийме жало, рану залиже, опух 
потушить»; 


ре замовляння окремих хвороб чи хворобливих станів: 
пропасниці, сухот, хвороб очей. Наприклад: 


1) Добридень, пропасниці! Єсть вас сімдесят сім,а я 
принесла вам снідання всім; 


2) їхав Юрій на білім коні, білі губи, білі зуби, сам білий, 
в біле одягся, білим підперезався, веде за собою три 
хорти: один білий, другий сірий, третій червоний. Білий 
більмо злиже, сірий сльозу, а червоний кров; 


-- замовляння вроків: 

1) Як навідліг рукою не робити, так моєму лицю і тілу 
від нікого не боліти: як неба й землі нам не міряти, такі 
мені не наврокувати; 

2) Уроки-урочища, підіть собі на луги, на ліси дрімучії, 
на степи степучії, де глас чоловічий не заходить, де півні 


не співають; піди собі, болість очная; 


о замовляння з побажанням загального здоровгя і 
довголіття: 


Тобі, місяцю, сповні, мені на здоровгя. Тобі, місяцю, 


насвітитися, мені по світу надивитися, добре находитися! 


Любовні замовляння, в залежності від особи, що здійснює 
їх, чітко поділяються на дві групи: 


мо замовляння дівчини (жінки) з метою «привернути» 
парубка (чоловіка): 


1) Місяцю Владимилру, ти високо літаєш, ти все бачиш, 
ти все чуєш, як невольники й невольниці плачуть за 
батьком та за матіргю, за дітками маленькими; як корова 
за телям, як лошиця за лошам, як ослиця за ослям, як 
море за морем. Даруй же, Господи, щоб так за мною 
нарожденною, хрещеною і молитвяною рабою Божою 
ван плакав; 


2) Ви, зорі-зоряниці, вас на небі три сестриці: одна 
нудна, друга привітна, а третя печальна. Беріть голки і 
шпильки, горове каміння, бийте його і печіть, паліть 1 
нудіть; не дайте йому ні спать, ні лежать, ні Їсти, ні пить -- 
других любить. "Тягніть до шммене  нарожденного, 
хрещеного і молитвяного козака Івана до нарожденной 
хрещеної і молитвяної раби Божої Марії; 


о замовляння парубка (чоловіка) з метою 
«привернути» дівчину (жінку): 


1 ) Стою на порозі, вижу сволок, а зо сволока на клямку, а 


з клямки на Марію. Як мати моя за мною побивається, 
так би за мною убивалась Марія; 


2) Як голубу без очей, так би тобі, раба Божа Марія, за 
мною без ночей. 


Господарські замовляння можна поділити на менші 
підгрупи залежно від виду діяльності (землеробство, 
скотарство, бджільництво, будівництво тощо). Ось, 
наприклад, замовляння, повгязані з бджільництвом: 


г) Як тієї води ніхто не може обернути на свій обичай, 
так щоб мої бджоли жодний уречи не міг; 


2) Водо Иорданко, омиваєш луги, береги, бервіння, 
коріння, -- омий моєї пчоли от прозору жіночого, 
парубочого, дівочого -- головки, крильця, утроби, ніжки. 


Окремі господарські замовляння виконувались лише в 
конкретний час, наприклад, садячи капусту, господиня 
повинна була вдаритись у ноги, промовляючи: «Щоб моя 
капусточка була з кореня коренистая, а із листу 
головистая!». Своєрідними замовляннями 
супроводжувався початок посіву, перший вигін худоби на 
пасовиська тощо. 


Сімейно-побутові замовляння -- різноплановіші, бо 
можуть стосуватись різноманітних ситуацій чи обставин 


життя родини. Серед них значну групу становлять 
магічні формули, спрямовані на дитину (її зростання): 


Дубе, дубе! Ти чорний: у тебе, дубе, білая береза, у тебе 
дубочки синочки, а у березочки дочки. Тобі, дуб і березо, 
шуміть та густи, а рожденному, хрещеному рабу Божому 
Івану спать та рости! 


В окрему групу можна виділити замовляння проти 
переляку та дитячого плачу: 


Гора з горою, камінь з травою, риба з водою! Як камінь 
закаменів, так щоб крикливці заніміли! 


Значну групу становлять замовляння, повгязані з 
певними процесами людського організму: чхання, 
гикавки та ін. Не розуміючи причин цих явищ, людина 
трактувала їх по-своєму: людину морозить -- значить 
хтось нею трясе, людина чхнула -- значить її відвідав 
якийсь дух (якщо поганий, то вона захворіє, тому ще й 
досі збереглось  видозмінене замовляння «Будь 
здоровий», щоб відвернути хворобу, а добрий дух -- щоб 
підтвердити правоту людських слів, тому подекуди це 
виявляється у словесній формулі -- «Правду кажу»). 


Можна виділити також замовляння, приурочені до 
певних ритуалів, повгязаних із календарно-обрядовими 
святами. Такими, зокрема, є замовляння морозу, зими (чи 


смерті) у час зимових ритуалів: «Смерте, смерте, іди на 
ліси, Йди на безвість, йди на море; І ти, морозе, великий 1 
лисий, Не приходь до нас із своєї комори..»; замовляння 
під час ритуалу биття вербою (за законами контагіозної 
магії з метою стимулювати життєві сили) на Вербну 
неділю: «Не я бгю, верба бгє: За тиждень Великдень! Будь 
здоровий, як вода, Будь багатий, як земля!» або: «Не я 
бгю, верба бгє: За тиждень Великдень! Не вмирай, не 
вмирай, Великодня дожидай!»; замовляння до вінків на 
Купала: «Пливи, пливи, віночку, до мого миленького» та 
ін. 


4. Поетика стилю замовлянь. 


У поетиці магічних жанрів перш за все виразно 
простежується їх композиційно-синтаксична алогічність, 
відсутність причинно-наслідкових звгязків, а відтак -- 
сюжетності За словами М. Новикової, «замість 
причинності тут суміжність». Оскільки «весь фольклор 
побудовано за принципом паралелізму», то і «вся магія -- 
це, по суті, вплив-діяння за аналогією. Топиться віск -- 
тане від кохання серце. Згоряє зрізаний волос -- гине в 
очисному вогні хвороба й неміч». Окремі елементи тіла 
(волосся, нігті, кров) заміщують у магічних формулах та 
ритуалах саму людину, що є своєрідною архаїчною 
синекдохою (частина замість цілого). 


Особливістю поетики даних жанрів є також їх 
кумулятивна побудова, тобто ланцюжкове 
нагромадження елементів, де нерідко зображення 


накладаються одне на одне. Це суголосне з доісторичною 
свідомістю давньої людини, для якої немає часової 
послідовності подій чи причинно-наслідкових звгязків, а 
є співіснування явищ у просторі. Композиційним засобом 
замовлянь та заклинань є ритуальні зачини та спеціальні 
закінчення-замки, якими скріплюється сказане. У 
текстах пізнішого періоду може зустрічатись образ 
ключа, яким скріплюють сказане і кидають його у воду. 
Важливою формотворчою характеристикою замовлянь, 
заклинань, клятв є їх синтаксично  речитативний 
нерівноскладовий ритм, який значно відрізняється від 
синтаксично-строфічного ритму лірики. 


Християнство вело боротьбу проти магії, як такої, що 
суперечить біблійному вченню, оскільки передбачає 
очікування допомоги від сил природи, померлих духів, 
демонічних істот, а не від Бога; а також вороже 
ставлення до інших людей, накликання на них шкоди. Не 
зважаючи ша це, магія шще довго співіснувала з 
християнством (а Подекуди збереглась і до нашого часу). 
При цьому в структуру поетичних формул увійшли деякі 
біблійні та апокрифічні образи, які Набули язичницької 
інтерпретації, наприклад: «їхав Ілля на коні, тяг ноги по 
землі, ноги підняв -- кров уняв. пла Пречиста: одна з 
Киева, друга з Чернігова, третя з Ніжина, несли срібну 
голочку, шовкову ниточку, рану  зашивали, кров 
замовляли». 


Архаїчна система усної народної творчості є цікавою з 
того огляду, що «всі міфологічні й  демонологічні 
уявлення, магічні обряди та ритуали не тільки повгязані 
з фантастичною сферою -- вони, як правило, відбивають 1 
багатющий  міжпоколінний досвід людей, а часом 
відтворюють їхні вікові прагнення». У них можемо 
шукати пояснення багатьох фольклорних явищ пізніших 
періодів. 


5. Астральна символіка 


У репертуарі замовлянь астральні символи 
репрезентовані в порядку зменшення частотності 
місяцем, зорею (зірками, зірницями, зоряницями), 
сонцем, метеоритом (огненним бугалом). До цієї ж групи 
наближається ніч (вечір, смерк). 


Місяць 


Місяць - найчастіше згадувана в замовляннях магічна 
астральна сила, повновладний «князь» нічного світу. 
Його царственість задано через такі означення, як 
«князь» (36, 89), «княжич» (40), «Володимир» (4) - ім'я 
загальноміфологічного князя також і в київських 
билинах та колядках. «Адам» (41) або ж «Адав'євич» (40) 
(перекручене «Адамович») - прізвисько, яке несе ще одне 
значення - первісності місяця у світобудові (порівняйте 
відомі у багатьох народів повір'я, ніби тіні на місяці - то 
перші люди Землі, прабатьки людського роду). У місяця - 
знаки княжої (царської) влади: «золота корона» (36 та ін.) 1 
ще більш архаїчні «роги золотії». (42 та ін.): порівняйте у 
«Псалмах Давидових» погрозу Бога вельможним і гордим 
«стерти (зламати) їхній ріг». 


Фази місяця також фігурують у замовляннях: це 
«молодик», «підповня» і «повня». Проте регулярним 
означенням місяця є лише «молодий», «молодик (39, 41, 44, 
46), що зумовлене аграрними та медичними уявленнями 
стародавніх народів. Зростання всього живого 
приурочене до молодика, сповільнення рослинних і 
тваринних процесів - до місяця на ущербі. Отже, магічні 
ритуали «на ріст», «на добро» концентрувалися саме в 
першій місячній чверті (47, 48). Подібним чином 
пояснюється ще одне наймення місяця - «май» (45), 
ідеться про стан на шляху до «розмаю», розквіту і 
повноти природного буття. 


Християнізація торкнулася місяця (так само, як і інших 
язичницьких персонажів замовлянь) у своєрідній формі. 
Імена та атрибути (а для міфу це одне й те саме - імена 
тут є «скам'янілими» атрибутами) замінюються, але так, 
щоб давня функція, язичницька семантика збереглися, 
заміщені аналогічними за своєю функцією та 
семантикою християнськими іменами та предметами. 
Звідси - і перенесення на язичницький місяць ролі 
архангела Михаїла, судді й охоронця Всесвіту (43), звідси 1 
«хрест золотий» (44) - християнський атрибут місяця, що 
збігається з його язичницькими атрибутами влади й 
оберігання  (двовірна свідомість сприймала хрест 
передусім, якщо не виключно, як оберіг: недарма при 
ворожінні та інших ритуальних контактах з темними 
силами належало хреста знімати). 


Місяць у замовляннях - «ясний» (93 та ін.) але епітет 
означає тут не так світло, як царствений блиск, 
невипадково місяцеві часто належить інший епітет - 


«золотий», тобто колір ієрархічного верховенства, який 
має священну семантику первісно фізичної, а згодом 1 
міфологізованої природи (дивіться розділ «Символіка 
кольорів»). 


Ще один постійний епітет, що підтверджує верховенство 
місяця - «високий» («високо літаєш») (4). Місяць стоїть 
понад усім язичницьким всесвітом, він - всевидець і 
всезнавець, князь і суддя, верховний жрець, провісник 1 
ясновидець. Саме тому він знає і всю правду про світ та 
позасвіття (4, 42, 43) - у такому, а не в морально- 
християнському, сенсі він «праведний» (43). 


Особливе значення у замовляннях має зв'язок місяця із 
світом мертвих. У язичницькому космосі мертві - не «поза 
світом», а в «іншому світі» стосовно живих, неперехідної 
границі між світами тут немає. Оскільки язичницька ніч - 
«Інший день», так само і місяць - «інше» сонце, «нічне» 
сонце, він цілком логічно стає «сонцем мертвих». Місяць 
буває в царстві мертвих, добре про нього обізнаний (41, 42, 
43). Проте, реконструюючи найдавнішу логіку, можна 
сказати й протилежне: місяць відає все саме тому, що він 
причетний до всезнавчого, повновладного й охорончого 
світу предків-мерців. Подібно до новорічних колядників, 
що приносять «звідти» благу вість про майбутнє живих на 
цілий рік, - місяць «звідти» несе шщодоби свою 
ясновидющість і повновладність. 


Зорі 


В замовляннях це не зірки взагалі, не зоряне небо, а зірки 
- осібні іпостасі. Часто це «зоряна трійця»: три зірки, 
диференційовані або в часі («вечірняя», «світовая», 


«полунощная» - 6, 93), або за станом, над якими вони 
владарюють («нудна», «привітна», «печальна» - 7). Зірки 
приурочені до ранкової зорі (звідси й постійне наймення 
«зоряниці - 7, 56, 99 та ін.). Це дає можливість припустити, 
що «зорі» замовлянь - не зірки, а планети, виразно видні 
саме при заході та при сході сонця. Планети пов'язані з 
ритуальною (зокрема й магічною) практикою, починаючи 
з найдавніших часів людської культури. Зустрічаються 
також (70 та ін.) «планітники та планітниці» - володарі 
повітряної стихії. Назва, безумовно, пізнього книжного 
походження, проте ототожнення планет з чарами 
глибоко архаїчне. 


Зорі замовлянь - жіночі й, сказати б молодші божества 
порівняно з місяцем. Це не означає їхньої меншої 
магічної сили - але сила ця більш обмежена, 
спеціалізована. Якщо місяць часто відіграє свою магічну 
роль сам один, то зорі найчастіше діють разом: з місяцем, 
а інколи ще й із сонцем (В останньому випадку 
замовляння: збирають «усю королівську рать» небес). 
Зорі - «помічниці»: постійна рима «зірниці-помічниці» - 
свідчення постійності функції. 


Зірки, подібно до сонця, «ясні», а також «красні». Ідея 
краси, «збирання та «наведення» краси (8) пов'язує їх із 
сонцем, але не з місяцем: останній над жіночою красою 
не владарює. Зате з місяцем пов'язана їхня роль у 
позбавленні від недуг (77), а ще більше - «наслання» 
любовної пристрасті, туги й томління (7 та ін.) 
Висловлюючись по-сучасному, жіночі божества-зорі 
«відають» переважно емоційно-психологічними станами 
людини: «уроками», «примовками» (56), «всякою неміччю» 
(93), меншою мірою  -  матеріально-фізичними: 
«ЖОВТЯНИЦЯМИ» (77). 


Світила перехідного часу, зорі-планети, ймовірно, 
панують і над перехідними, кризовими, перехідними 
станами людського світу. Ритуальна «Віфліємська зірка» 
колядників також, імовірно, перекочувала до новорічних 
(перехідних) обрядів не тільки з Євангелія, але й з 
прадавньої магічної практики, із старою функцією: 
«помічниці» на переломному етапі в житті кожної 
людини та її роду. 


Огненний бугало 


«Огненний бугало» (9). Найімовірніше, метеорит, хоч, 
можливо, й блискавка. Його функції: палити, сушити і так 
далі, а також прикликати любовну гарячку й жар, 
зближують його з символікою блискавки, «вогняного 
змія», який бере участь і в міфосюжеті про змія- 
спокусника, що літає до жінок (одне з відгалужень 
купальського міфу). 


Ніч, вечір, смерк 


Ніч, інакше - вечір, смерк. Їй, зокрема, присвячено 
істинний язичницький гімн (147), що вражає своєю 
емоційністю і поезією. Ніч, вечір, смерк. - охоронці 
людини, замикачі зла (намов, ненависті і тому подібне). 
Тут ми шо бачимо о разючу несхожість  фольклорно- 
язичницько ночі з ніччю в надрах пізнішого 
християнського, а згодом і літературно-романтичного 
світосприймання. Там ніч якраз «відмикає», випускає на 
волю ворожі людині сили й стихії. Навпаки, язичницька 
ніч - час не «лихий», а лише особливо «дійовий», особливо 
магічний (дивіться передмову). Але, треба гадати, саме 


тому християнство й переосмислило символіку ночі в 
негативний бік. 


Стихійний атрибут ночі - кінь: ніч (вечір) сидить на коні. 
Картина (ії зв'язок) видаються дивними, якщо не згадати, 
що вершник на коні - міфознак певної магічної сили. 
Сила ця амбівалентна: або благодійна (тип Ярила - Юрія 
Змієборця - Георгія Побідоносця), або й лиховісна (тип 
Змія Горинича на коні). Так, «вечір на коні» (10) 
прикликається не для того, щоб оберігати, а для того, щоб 
«сікти», «нудити» чоловіка любовного тугою (порівняйте 
147, де «ніч на коні» відіграє протилежну, заспокійливу 
роль). 


Сонце 


Сонце - «денне» божество замовлянь. Втім, не зовсім 
денне: час доби у зв'язку з сонцем або не згадувано (за 
винятком узагальненої формули «добрий день тобі...»), 
або відзначено як «схід», «досвіт». Згідно з ритуальною 
практикою, найбільш значна і впливова пора сходу сонця. 
Так що сонце замовлянь - це передусім ранкове 
божество. Епітети-титули сонця (до речі, найчисленніші 
з-поміж усіх світил) схожі на княжі титули, місяця (2, 3 та 
ін.). Сонце «яснеє», «святе» у «прекрасне», «чисте», 
«краснеє», «величне», «поважне». Помітний, однак, 
більший акцент на величі й красі, менший - на 
ясновидющості та первісності. 


Впадає в вічі скупість або відсутність  солярної 
атрибутики, особливо по контрасту з багатою 
атрибутикою місяця. Внаслідок цього сонце набуває рис 
більш узагальнених і менш предметних. Щоправда, в 


книжці неповно репрезентовані аграрні замовляння, а 
саме для них сонце - найавторитетніше божество. 
Аграрна магія слов'ян відкладалась у відомих нам 
замовляннях лише незначною мірою: величезна 
більшість словесних заклинальних формул аграрного 
циклу збереглась у колядках та щедрівках, де небесні 
світила досить жорстко й однозначно співвіднесені із 
структурою родини: місяць - чоловік, господар; сонце - 
жінка, господиня; «ясні зірки - їхні дітки». 


Сонце в замовляннях немов розділене на дві іпостасі: 
світло і жар. Світле сонце осяває весь світ, роздає йому 
милості («доброту», «красоту», «любощі», «милощі» - 2), а 
також матеріальне процвітання. Жарке сонце пов'язане 
із замовляннями від кровотечі, воно зупиняє, «запікає» 
кров на ранах (22). Такий зв'язок життєдайного сонця і 
живодайної крові міфологічно цілком логічний. Проте 
досить зробити ще один крок - і від сонця, рятівника й 
цілителя, ми потрапляємо до сонця - світила страшного 
антисвіту замовлянь: світу хвороб, наслань і нещасть. Це 
світ чорних предметів, кам'яних людей, «пустої» їжі й 
ниття, кривавих рік (34, 35, 72, 74, 79, 83, 34 та їн.). І світить 
над цим світом «жорстоке сонце» (102), що змушує згадати 
чорне сонце над Григорієм Мелеховим у фіналі «Тихого 
Дону». Такий третій лик сонця у замовляннях: сонця 
нищівного і смертоносного, сонця зла». 


Рослинна символіка 


Репертуар рослинних символів у замовляннях 
надзвичайно широкий і різноманітний. Це, мабуть, також 
наслідок глибокої давнини замовлянь як «жанру» і як 
міфологічного світу. Адже рослинна символіка походить 
від збирання корисних рослин: того етапу стосунків 


стародавньої людини з природою, який передував навіть 
мисливству, але збирання й пізніше довгий час лишалося 
джерелом «користі» (харчів, ліків, матеріалів для життя й 
побуту). Тому дикі рослини (як і дикі тварини) в 
замовляннях істотно переважають над рослинами 
окультуреними. Тому ж у замовляннях «дуб» 
зустрічається частіше від «дерева», «калина» - від куща», 
«рута» - від «зілля» і тому подібне: конкретність 1 
детальна розробленість кожної групи символів завжди 
прямо пропорційна їхній архаїчності. У групі культурних 
рослин переважають злаки, за ними йдуть садові 
рослини. Більша давність і, як наслідок, більша магічність 
дикорослих рослин помітна і в тому, що культурні 
рослини (навіть найпопулярніші - злаки) виступають як 
об'єкти, а не як суб'єкти замовлянь, тобто не є їхніми 
персонажами. Зате звір в очах стародавніх людей 
«дужчий», а тому магічніший від рослини, тому в цілому 
рослини - радше атрибути магічних істот, звірів, святих, 
аніж самостійні дійові особи світу замовлянь. Крім того, 
рослини (особливо дикі) - це часто-густо ще й неназвані 
об'єкти магічної практики (народна медицина налічує 
тисячі видів у своєму ботанічному арсеналі). Далеко не 
кожна рослина текстуально входила в замовляння, проте 
кожна рослина в народному лікуванні - «наговорена». 
Отже, щоб адекватно описати ботанічну символіку 
стародавнього фольклору, слід було б залучити до 
розгляду і стародавні «травники», а в ідеалі - зробити 
повний допис усіх рослин народної медицини із 
вказівками, як і від чого їх готували та застосовували (в 
рецептурі обов'язково відкладені якісь елементи 
первісної магії та ритуалів). Разом з тим саме рослинна 
символіка  перекочувала до  календарно-обрядових, 
весільних, а також «побутових ліричних» пісень: вони так 
само могли б дати додаткові відомості про міфозначення 
рослин. 


Ботанічні символи замовлянь можна розподілити на дві 
групи. 


Дикі рослини. Дерева: дуб, береза, явір, верба. Кущі: 
купина, очерет, калина, малина, шипшина. Трави й квіти: 
рожа, рута, барвінок, васильок. Мохи (без конкретизації). 


Окультурені рослини. Дерева: яблуня, груша. Кущів 
немає. Злаки: пшениця, жито, ячмінь, гречка. Квітів - 
немає (мак присутній лише в зв'язку з насінням, не як 
квітка). 


Розташовані рослини немов на межі ботаніки та 
географії замовлянь: ліс, гай, луг, болото, степ, поле, нива. 


Така класифікація зручна для сучасного читача, але 
далеко не адекватна сприйняттю стародавньої людини. 


По-перше, цілком «домашніми» рослинами в замовляннях 
є лише знаки. Навпаки, яблуня й груша виразно 
містяться в колі диких рослин. Так що коректніше 
поділити ботанічні символи за цим принципом на «всяку 
пашницю» і всі інші рослини. 


По-друге, і всі інші рослини, з архаїчних позицій, радше 
діляться на присутні в магічному ритуалі як фон, пасивні 
- і активні, такі, що беруть участь у самих ритуальних 
діях. За такою класифікацією пасивні всі найменування з 
«дикою» символікою (ліс, луг, болото, степ і так далі) - 


вони тільки місця дії замовлянь, активні ж найменування 
з символікою «домашнього» (поле, нива) - об'єкти дії 
замовлянь. 


По-третє, свій антисвіт є також у рослинних символів. Усі 
символи, пов'язані з вологими або багнистими місцями: 
болота, луги, купина, очерет, - або з місцями сухими, 
безплідними: степи, суха верба, колюча груша, - або 
особливо дикими (ліс), - утворюють «лихе царство» 
замовлянь, володіння хвороб, «гадин хтонічних звірів, 
нечисті й шкоди. В сукупності своїй вони протистоять 
«нормальному» простору, в якому існують інші рослини. 


дуб 


Дуб - священне дерево слов'ян, германців, балтів нерідко 
- синонім дерева взагалі, дерево предків, найпоширеніше 
втілення ідеї світового дерева, предмет спеціального 
культу. Серед замовних дерев веде безсумнівну першість. 
Ніколи не фігурує в  утилітарній якості. Дуб у 
замовляннях - не так рослина, як місце, символ радше 
«топографічний», аніж ботанічний. Це середина земного 
царства (38, 40) або концентричної моделі, світобудови: 
море (окіян) - з дубом посередині (61, 104, 105 та ін.), 
Сіянські (тобто Сіонські) гори - з дубом посередині (106), 
камінь (сам по собі «олтарний», серединний символ) - на 
камені дуб (115) тощо. 


Атрибутика дуба відповідає його «жрецькому» сану. Він 
золотокорий (107, дивіться символіку кольорів), 
розложистий (104, тобто обіймає собою весь білий світ). 
Дубіян (109), дуб дубнястий (113, подвоєння імені як 
посилення). В більшості випадків дуб стоїть один 


(дивіться «Символіку чисел»), якщо ж він у множині, то 
йдеться завжди про магічне число: два (65), дванадцять 
(61), ніколи не просто про «дуби». 


Дуб супроводжують найповноважніші мешканці 
верхнього та нижнього царств: місяць у небі (38, 40), кит- 
риба або щука у морі (38, 40), дванадцять соколів (61), 
цариця гадючого племені, а заодно й хвороб (104, 105 та 
ін). Дуб (разом з березою) дерево замовлянь, з яким 
людина може «побратися-посвататися» (65), у якого є 
діти-синочки (63). Дуб ніколи й ніде не зображується у 
зловісному світлі. У дуба найширша, універсальна влада 
над хворобами. 


Береза 


Береза - пара-протилежність дубові. В деяких текстах це 
наголошується протилежним кольоровим епітетом: дуб 
чорний, береза біла (63). Парно-протилежні вони і з 
погляду родової символіки: дуб - чоловічий символ, 
береза - жіночий, з березою пов'язані дочки, з дубом - 
сини (63). Береза входить до дівочих обрядів купальського 
циклу. Сфера магічного впливу у неї незмінно вужча, ніж 
у дуба. Очевидно, первісна багата символіка язичницької 
берези (дерева «жіночого», «кумівського», «дерева 
мертвих» і так далі) у відомих нині замовляннях уже 
сильно зруйнована. 


Явір 


Явір - його символіка ще менш окреслена. Ю. Тувім уже 
відзначав узагальнену «баладність» та «казковість» 
явора, часто присутнього у фольклорі, але ніколи не 
описуваного конкретно. У тріаді дуб - явір - береза (79) 


явір виглядає певним «деревом взагалі» з розмитим 
значенням. Проте в  найархаїчніших карпатських 
колядках про світове дерево посеред моря, магічних 
птахів та сотворіння землі й небесних світил - саме явір, а 
не дуб є найчастіше втіленням «дерева світу». 


Яблуня 


Яблуня - так само центральне, серединне дерево, але 
дещо іншого порядку. Дуб - більш архаїчний, а тому й 
універсальний, багатозначний і водночас позаетичний 
символ, не «добрий» і не «злий», а лише могутній, 
царствений і священний. Яблуня - пара й подоба дуба, 
але «молодша» і більш «позитивно» окреслена. Водночас 
яблуня «пам'ятає» й давнішу свою символіку - роль 
«першодерева». Яблуня (108) також золота, наній гніздо, у 
гнізді володар первіснохтонічної світобудови цар Гадюн 
(порівняйте Змія на Дереві Знання в Біблії, можливо, 
біблійний Змій, як і давньослов'янський змій-ящур-Велес, 
- втілення «докосмічного», непросвітленого «світу-хаосу» 
- могутній, але вже оцінений негативно носій «зміїної» 
хитрості-мудрості, мудрості-підступності). 


Груша 


Груша - в її символіці проглядає протистояння яблуні і 
водночас злиття з нею. Так, груша може посідати те ж 
центральне місце в моделі світу замовлянь, що й яблуня 
або дуб (103). Вона також стоїть посеред поля, її атрибут - 
«золота кровать» - на ній володарка хтонічного царства, 
змія кропиня. В подібних випадках стародавнє мислення 
не бачить конкретно груші (яблуні, дуба), а бачить лише 
варіації світового дерева. Тому груші може надаватися 
атрибутика дуба: орел, священний птах верхнього 
царства (95). 


Порівняно з яблунею груша наочніше співвіднесена з 
антисвітом замовлянь - вона «колюча» (95), асоціюється з 
сокирою та вогнем - символами нищення. Таким чином, 
якщо дуб - це «першодерево» міфології замовлянь, то 
яблуня і груша - його варіації, одна в «світлий», «денний», 
друга - в «темний», «нічний» бік. 


Верба 


Верба - у весняних язичницьких ритуалах (порівняйте 
«вербна субота»,  «вербна неділя» християнської 
слов'янської обрядовості) верба - символ зростання» вона 
першою оживає навесні; нею шмагають, щоб спричинити 
за аналогією зростання дітей або худоби. Шмагають «до 
сліз»: сльози - магічна подоба дощу, пролиття сліз 
забезпечує дощі на майбутні посіви і водночас очищення 
від темних сил. Християнський ритуал переосмислив цю 
вербну магію у звичаї проливання сліз на жмут зелені 
для «змивання гріхів». 


Лірична фольклорна поезія розвинула другу символічну 
лінію «плакучої» верби: печаль, жалоба - з виразною 
жіночою семантикою. Замовляння (102) підсилюють це 
негативне значення верби як центрального дерева 
антисвіту, «лихого царства». Лише вербі (подібно до дуба, 
але з різко негативним поцінувальним знаком) надано 
подоби всеохоплюючого дерева: у неї сімсот коренів під 
землею і сімсот канатів (віт) над землею. (Порівняйте 
весільну пісню, записану 3. Доленгою-Ходаковським: 


«Не стой, вербо, розвивайся, 
Ізвий собі сімсот квіток і чотири. 


Всім, боярам по квіточці, 
Молодій квітки немає»). 


Калина 


Калина - серед символіки кущів посідає найпомітніше 
місце. «Калиновий міст» - поєднання, нелогічне для 
«реалістичного» мислення, але цілком зрозуміло для 
мислення міфологічного. Його пояснювали (наприклад, 
В. Даль) як гатку, хмиз, яким мощено шлях через болота 
(«міст»). Але міст і в прямому розумінні - перехід через 
межу, заповідну границю, місце зустрічі (інколи 
поєдинку) людини і «потойбічної» в прямому сенсі, 
магічної сили. Діставши ж незвичайний матеріальний 
атрибут («калиновий») міст тим самим стає подвійно 
чудесним. Серед кущів лише калину супроводжують 
магічні персонажі: цариця змій Яселуха (108), дівчина або 
три сестри, що зупиняють кров і виганяють «прозори» (25, 
55). При персоніфікації калина сама стає однією з трьох 
сестер (25). Калина ж займає місце світового дерева (55). 


Малина 


Малина - стійко пов'язана з калиною через паронімію 
(25). Оскільки ж одне із значень будь-якої символічної 
пари для архаїчного мислення: «обидві», як «усі» - пара 
калина-малина, очевидно, репрезентує всі магічні види 
кущів. 


Шипшина 


Шипшина - третій складник тріади «малина-калина- 
шипшина», хоч і менш постійний. Архаїчна думка 
схильна ототожнювати колючість із магічністю. Основа 
для такого ототожнення - укол як форма магічного 


контакту (дивіться «Символіку діянь»), для пізнішої, вже 
етичної свідомості - «лихого», шкідливого контакту. 
Можливо, це пояснюється тим, що при уколі з'являється 
кров. У цілому ж магічний укол (або продирання крізь 
колючі зарості) фігурує в багатьох міфологічних 
ситуаціях: чудесне зачаття, магічний сон як подоба 
смерті, дорога як випробування, чудовна перешкода та ін. 
Крім того, три сестри: Калина, Малина, Шипшина не 
вміють «ні шити, ні прясти», але вміють «сікти-рубати, 
ріки пропускати» (25). Подібне невміння робити звичайні 
господарські справи і вміння робити незвичне - 
традиційний показник магічності, позасвіття персонажів 
у замовлянні, міфі, казці. 


Рожа 

Рожа  - лідирує серед квітів.  Неокресленість, 
«універсальність» цієї назви  («ружею»,  «рожею» 
називають троянду, шипшину, мальву, іноді - руту, 


порівняйте «червона рута»), а також атрибут, червоний 
колір (див. «Символіку кольорів»), вказують на основне 
символічне значення цієї квітки. Рожа (ружа) «червона 
квітка», «цар-квітка» архаїчної символіки. Рожа незмінно 
асоціюється з кров'ю (20, 22, 31). Її сіють «верховні» звірі 
язичницького світу - тури (22). Рожа пов'язана з морем 
(дивіться «Водяну символіку») і з найвищою магічною 
істотою (20, тут вона християнізована як Іван Богослов) 
або з трьома ріками і трьома магічними персонажами- 
подорожніми (31, про подорожніх як  іпостась 
«невпізнанного божества» дивіться «Християнські 
елементи в замовляннях»). 


Рута 


Рута - в замовляннях ніби займає проміжне місце між 
м'ятою  («м'ята-рута») і ружею, поділяючи з цією 
останньою символічну роль «цар-трави». Відповідними до 
«царської» ролі є й атрибути рути: її, як і рожу (ружу), сіє 
верховна космічна істота (19, в даному тексті - Пречиста 
Діва), причому оре вона для цього не землю, а небо. 
Нарешті, рута має зв'язок із кров'ю: фігурує в 
замовляннях від кровотечі. Любовно-побутова символіка 
рути відома з обрядових та ліричних пісень, для 
замовлянь у цілому не є характерною. 


Барвінок, васильок 


Барвінок, васильок - цілком збігаються семантично (127) 
зі своїм традиційним значенням у ліричних та обрядових 
піснях. І барвінок, і васильок приносяться перелітними 
птахами, що знаменує прихід весни. Магічні міфологічні 
атрибути: для барвінка - хрещатий, для василька 
(базиліка) - запашний. Міцний запах - знак відмічення, 
тому всі пахучі трави (рута, м'ята, васильок та ін.) у світі 
замовлянь особливо магічні. Хрест - також давній 1 
«дійовий» символ цілокупності: всіх сторін світу та 
їхнього зв'язку, «перехрестя». 


Самі рослинні зони в замовляннях поділяються на 
небезпечні, безплідні, «лихі» - і плідні, корисні, «добрі». 
До останніх належать поле, нива і вирощувані на них 
злаки (пашниця). Це місце дії (і об'єкт діями» більшості 
аграрних замовлянь, з яких у нашій книжці наведено 
лише невелику частину. Проте нива і пашниця - пасивні, 
а не активні учасники замовлянь: їх жнуть, засівають, 
орють, оберігають, а єдина їхня дія - «зійти» і «родити». 
Так що культурні злаки «чисте» і повне втілення, лише 


однієї (щоправда, домінуючої) магічної здатності рослин: 
зростання, розвитку, плодоношення. 


Проте й польова зона «найбільшого сприяння» зазнає дії 
небезпечних сил. Серед «гадів» і «уроків» приборкуються 
польові (105 та ін.). Таким чином, польова «нечисть» існує, 
хоча й непорівнянно менша за частотністю від «нечисті» 
болотяно-водяної та лісової. Крім того, нива так само 
може входити в «простір навпаки»: бути «пустою нивою», 
яку жнуть «пусті люди» (383), і на якій сходить лопушна, 
колосна пшениця (72). Проте подібних прикладів значно 
менше, ніж для інших рослинних зон. 


Анатомія рослин у замовляннях розглядається подібно 
до анатомії людини або тварин: виділяються 
найрепрезентативніші частини. Іноді вони 
ототожнюються з трьома вертикальними зонами світу. 
Частіше ж їхній перелік (як і всякий перелік у 
замовляннях) має на меті зробити сферу магічної дії 
якнайширшою. 


Отже, рослини в світі замовлянь: 


поділяються не за звичними для нас класифікаційними 
принципами, а за шпротиставленням «максимально 
окультурені - всі інші»; 


тим магічніші, чим більш архаїчні як символи, і тим 
багатозначніші, чим магічнішті; 
«дикі» магічніші від «домашніх»; 


найбільш «дійові» у своїй групі тяжіють до того, щоб 
через конкретний вид (дуб, ружа та ін. позначати 
«магічне дерево взагалі», «магічну квітку взагалі»; 


правлять за топографічні і поціновувальні, а не лише 
«ботанічні» показники: розмежовують більш і менш 
магічні, «сприятливі» і «лихі» зони. 


Тваринна символіка 


Розглянемо окремі юкгрупи символічних тварин у 
послідовності зниження їхньої частотності У 
замовляннях. 


Тварини нижнього царства 


Тварини нижнього царства: плазуни, земноводні, риби. 
До них належать: змій (гад, гадина, гадюка), черепаха, 
жаба, риба (кит, щука). 


Змій 

Більшість замовлянь пов'язує змія з загоєнням зміїних 
укусів або їх попередженням (гомеопатичний принцип: 
подібне лікується подібним). Такий образ змія виразно 
утилітарний і саме тому найменш архаїчний. Далі, змій 
«панує» над зловорожими впливами, «уроками», включно 
із лихими словами (55, 145). Тут функція змія ширша |, 
мабуть, давніша. Нарешті, в частині замовлянь змій 
асоціюється з відверненням лукавства від «щирого 
серця» (112), з вогнем і замиканням крові (33, 115), а також 
із наведенням на серце любовного жару (9). Оце 
найширше і утилітарно не «самоочевидне» коло функцій, 
мабуть, і окреслює найдавнішу багатофункціональну 
символіку змія. 


Змій - по-перше, володар нижнього царства, зі своїм 
почтом, військом і незліченними служниками (дивіться 
особливо 102, 103, 104). По-друге, він володар усякої 
хвороби й пристрасті. По-третє, «натурально пов'язаний 
із водною стихією, змій (зовсім уже не «натурально») 
пов'язаний також зі стихією вогню. З одного боку, його 
лякають і нищать вогнем (114): з другого боку - він сам 
вогонь, «огненний бугало», політ якого «ліси палить, а 
землі сушить, а трави в'ялить» (9). Тут виразно проглядає 
двоїста символіка купальського міфу, в якому сплелися 
вода і вогонь, змій лежачий і змій летючий, ритуали 
очищення та обрядовий еротичний розгул. «Старші» боги 
або духи в усіх міфологіях і релігіях позаєетичніші, 
доетичніші від божеств «молодих», які висувалися їм на 
зміну. Так само і в змієвій символіці видно найглибший 
зв'язок позаетичного (може, навіть, «антинормального» в 
обрядово-карнавальному значенні слова) з архаїчно 
надмогутнім. 


Змієве царство локалізоване на синьому морі, на острові, 
на камені, на дубі (або під дубом), де й сидить цар-змій 
(103, 104 та ін.. Ця концентрична модель являє собою 
найдавнішу «структуру світу». Звідси й міць, 1 
монументальність змієвого царства. Але разом з тим 
царство це вже й для світу замовлянь виглядає як 
особливо «неправильне», хаотичне. (Архаїка завжди 
«хаотичніша» для кожної наступної культури, аніж 
сучасні їй форми). Тому ж воно постає як «рідний хаос» 
космосу замовлянь. Саме для змія, змієвого царства, 
змінних символів типовим є повне змішання (а, значить, і 
зняття) навіть кровноязичницького протиставлення 
Користі - Шкоди. Змій - і помічник, і шкідник, точніше, 
він персонаж тієї культурно-світової епохи, коли це 
протиставлення ще чітко не викристалізувалось. 


Атрибутика й  титулатура змія перевищує навіть 
атрибутику місяця. Змій безумовно персоніфікований і 
наділений довгим списком імен: кропиня (103), Яриця 
(104), Киліяна, Іліяна, Веретениця (105). Олена (106, 107), 
Савул (107), Хівря (107), Гадюн (108), Яселуха (108), Вольга 
(109). Їхній аналіз окреслює той обсяг значень, якими 
стародавні люди наділяли змія. 


«Гадюн» утворений паронімічно в ланцюжку моря-окіяна 
(Діяна), острова Кияна (Буяна) і так далі. Веретениця 
поєднує змія з веретеном: це так само магічний предмет 
(«прядеться» нитка людського життя). Яриця вказує на 
зв'язок змія з вогнем, жаром і любовним палом. Іліяна та 
Олена - імена води, що підтверджують водяну символіку 
змія. Кропиня - посилання на обрядове окроплення 
водою (до речі, в поліських ритуалах прикликання дощу 
практикувалося вбивання або закопування змій живцем - 
паралельно з окропленням). 


Християнізація заторкнула зміїну символіку дуже й дуже 
слабко, і це зрозуміло. Змій у християнстві - диявол, 
прямий ворог Бога, так що симбіоз зміїних символів з 
християнськими навіть для двовірця-напів'язичника був 
би надто ризикованим. Але певний симбіоз усе ж існує. 


Зміїна цариця або зміїний цар дістають біблійно- 
християнські імена, з них два імені - благовірних цариць, 
що  обернули свій народ у християнську віру: 
константинопольської Єлени (Олени) та київської Ольги 
(Вольги). При перенесенні імен важливе було значення 
царственості (воно ж пояснює ім'я Савул, викривлене 


Саул, біблійний цар) та первинності. Крім того, змій - 
єдиний персонаж замовлянь, якого прохають не лише 
щось зробити, але й чогось навчити (109, 113, де змію 
заступає її варіант - черепаха). Навіть місяць усе знає, 
але не навчає: навчає лише змій. Тому імена двох цариць- 
просвітительниць, «мудрих жен» придалися для наймень 
змії-цариці, хранительки й дарувальниці мудрості. 


Довга «видова класифікація» змій (104) також 
мотивується не лише «реалістично», а й символіко- 
магічно. Розроблена атрибутика - показник особливої 
важливості та архаїчності персонажа. Чим різнобічніша 
така система атрибутів, тим більше право ми маємо 
говорити про «першогероїв» міфу та ритуалу, Різні види 
змій буквально виповнюють світ замовлянь. І справа не в 
тому, що за давніх часів східний слов'янин переживав 
навалу змій. Річ у тім, що змії - переносники, (якщо не 
іпостасі) «уроків»,  «прозорів», хвороб, тому слід 
якнайдетальніше їх назвати заради їхнього повного 
вигнання. 


Про подвоєння та потроєння образу змія дивіться 
«Символіку чисел». Разом з тим один тільки змій, 
подвоюючись, дає «гада» і «гадину», зміїного царя та 
зміїну царицю, а потроюючись - цілу зміїну родину (107). 
Жіноча або чоловіча атрибутика змія взагалі хистка: то 
він «гад», «Змій» (114 та інші), то «гадина», «змія», «гадюка» 
(103, 145 та інші). До перелічених вище амбівалентних рис 
змія (добрий - злий, шкідник - помічник, найжахливіший 
- найдієвіший, цар найбільш «модельного» - і найбільш 
«ненормального» простору) додається ще одна: 
андрогінність змія - і жіночої, і чоловічої істоти 
одночасно, пізніше казка та епос розділять цю двоїсто- 


цілісну постать на Змія Горинича, Зміїного Царя - і Змію 
Маринку, Дочку Зміїного Царя. 


Жаба 


Жаба - символічна тварина нижнього царства, водночас і 
хтонічна, і мудра (дивіться пізнішу царівну-жабу в казці). 
Пов'язана з вологою, дощем (в обрядах прикликання 
дощу жаб убивали, так само як і змій). Разом з тим, 
подібно до інших болотяних символів, співвіднесена з 
нечистю, темними силами, метаморфозами (так, лихими 
чарами героїню казок, легенд, балад обертають на жабу). 
Тому її, як і всяку нечисть, проганяють ритуальним 
засобом - плювком. 


Черепаха 


Черепаха - варіант символу змії (113). Має всі атрибути 
змії: «всім гадам старшаха», живе серед моря під дубом, 
володарка нижнього царства. 


Риба 


Риба - подається всередині дуже архаїчної картини світу, 
де кожна тварина належить до «своєї» стихії (а точніше, 
являє разом з нею єдиний міфознак). Риба поєднана з 
морем, водою. Проте це вже простір «післяхаотичний»: 
змішання зон і царств у ньому немислиме. Тому він 
побудований за формулою: така-то тварина в такій-то 
(«своїй») зоні; всі вони брати (три брати, п'ять братів); як 
не зійтись їм разом, так не бути такій-то хворобі, такому- 
то лиховіі тому подібне. Змій - ще мешканець світу-Хаосу, 
риба - жителька вже світу-Космосу. 


Тварини верхнього царства 


Тварини верхнього царства: птахи. До них належать 
сокіл, ворон, півень, існують також одиничні згадки 
голуба, орла, ластівки, гусака, селеха, галочки. 


Сокіл 


Сокіл - у групі диких птахів безсумнівний лідер. (Орел 
(29), такий популярний у пізніших і менш космологічних 
жанрах фольклору - пісні, балади таїін. - у світі замовлянь 
є лише варіантом сокола, і магічно вони не відрізняються, 
водночас орел у замовляннях - персонаж немовби 
проміжний поміж соколом і вороном: він точнісінько так 
само зупиняє кров). Проте сокіл - лідер, але не володар 
верхнього царства (порівняйте змій - володар царства 
нижнього). У верхньому царстві володарів взагалі нема, 
його пожильці не підпорядковані одне одному, вони діють 
самостійно в межах своїх функцій. Сокіл належить до 
найархаїчнішого шару світобудови замовлянь. Тільки 
сокіл (та ще ворон) посідають її «олтарне», серцевинне» 
місце: море і дуб (дуби) посеред нього (61). Лише сокіл 
співвіднесений з конем: на соколі їдуть верхи, як на коні 
(5), «сідельце» має епітет - «соколине» (147), і сидить у 
цьому сідлі магічний вершник  - ніч (дивіться 
«Християнські елементи в замовляннях»). Зв'язок коня і 
сокола - міжнаціональне фольклорно-міфологічне явище, 
що сягає глибин тисячоліть.  Птах-кінь завжди 
пов'язаний з магічними сюжетами та обрядами, 
міфологічними (або героїко-міфологічними) 
персонажами. Очевидно, співвіднести якийсь предмет із 
одвічними властивостями верхнього царства (висота, 
летючість, крилатість і так далі - для стародавнього 
мислення означало визнати цей предмет (або цю особу) 
священним, наділеним надприродними силами. Крім 
того, птах був дуже рано осмислений як посередник: 


переносник мертвих, або шаманів (або - пізніше - душ) у 
верхнє царство. Коли головним засобом пересування став 
кінь, у міфологічних сюжетах коневі було надано 
атрибутів птаха (крилатий кінь, кінь, що скаче «пониже 
облака ходячего» в билині), а за птахом закріплено 
атрибути коня. 


З усіх птахів лише сокіл супроводжується (61) 
«священним числом» (12 соколів) і прямо пов'язаний з 
ніччю (147): всупереч орнітологічній логіці, але згідно з 
логікою «дійового», магічного часу доби. Співвіднесеність 
сокола (або орла) з деревом у центрі світу (дуб) 
повторюється у й його співвіднесеності з деревом 
антисвіту, деревом лиха та безпліддя, що височить 
посеред царства напастей і «перелогів» - із колючою 
грушею (95). Сідаючи на неї, птах «заявляє» про свої 
повноваження і в цьому світі. 


У сокола в замовляннях вирізняються передусім крила, 
хвіст і очі. Міфологічна анатомія в першу чергу відзначає 
у птахів крила |і хвіст (дивіться далі «Анатомічну 
символіку»). Крилами соколи «розмахали», а хвостом 
«розмітали» перелоги (61): наявна магія за аналогією 
(порівняйте помело Баби Яги або хвіст сірого вовка в 
казках у подібній функції - замітання слідів). «Соколині 
очі» (5) за символічним словником - «дійові» й «віщі». 


Ворон 


Ворон - він так само міститься в концентричній моделі 
світу (море - камінь на ньому), причому посередині її (71). 
Він так само супроводжується атрибутами особливої 
священності, первісності: «крутою горою» (94), морем (11), 


конем (94). У ворона, як і у сокола, виділені хвіст і лапи 
(71), в тій самій ролі магічних «розгрібачів» і «розмітачів». 
Щоправда, сокіл асоціюється з перемогами над уроками, 
лихим впливом, а ворон - з зупиненням кровотечі. 
Взагалі ж сокіл - ворон являють собою певну символічну 
опозицію, а може, й еволюцію. Справа в тому, що ворон 
давнішній і універсальніший від сокола в символічному 
словнику народів світу. Ворон - шаманський міфознак, 
вороняча атрибутика в шаманських вбраннях, воронячі 
зображення в шаманській ритуальній практиці, постійна 
присутність ворона в міфах народів євразійської Півночі, 
Сибіру, індіанської Америки свідчать про виняткову 
стародавність цього міфологічного героя. Ворон (подібно 
до змія) ще перебуває по той бік добра і зла, навіть 
користі і шкоди: він амбівалентний, як і весь шаманський 
світ. 


В пізніших епічних піснях та баладах ворон постійно 
фігурує в ситуації «воронячого бенкету»: розтинання 
мертвого тіла, що становило колись частину жрецького 
обряду. Частки тіла жертви ототожнювали з частинами 
світу, і це знаменувало подолання космічного хаосу та 
встановлення гармонійного світового ладу. Поїдання 
частин тіла жертви також ритуальне: життєва сила, 
взята у жертви, «малого космосу», врятовується від 
зникнення у небутті. Саме це робить ворон у міфі: таким 
чином, він - магічний жрець, який вершить головний 
світовий ритуал. Сідаючи на мертвого, випиваючи кров 
(дивіться «Символіку речовин»), тобто знищуючи життя, 
він його продовжує. Аналогічно в замовлянні: сідаючи на 
коня (94), ворон зупиняє кров, отже, також продовжує 
життя. 


Таким чином, ворон - не «поганий, і не «добрий«, а 
двозначно-перемінний птах язичницької архаїки. Сокіл - 
птах уже більш поляризованого світу: «поганим», 
шкідливим у східнослов'янському фольклорі він бути не 
може. (Для балтійської та кельтської міфології це ще не 
так: там сокіл - ще не однозначно позитивний символ). 
Коли ж сокіл почав претендувати на місце «головного 
птаха» верхнього світу, з вороном сталося те, що 
трапляється в усіх подібних випадках. Давніший символ у 
боротьбі з символом молодшим дістав значення істоти 
хтонічної, небезпечної (хоч і більш «дійової магічно). 
Звідси випливають подальші «чаклунські» демонічні тони 
в символіці ворона. 


Півень 


Півень у замовляннях ніколи не зображується як 
домашній птах. Відокремлений він і від своєї природної 
супутниці - курки. (Курка становить інтерес для міфу й 
ритуалу лише у зв'язку з символом світового яйця). 
Головна функція півня - виразно магічна. Він «піє» час: 
визначає межі нічного, «дійового часу доби - від опівночі 
до ранкової зорі. Звідси походять і кольорові атрибути 
півня: чорний - нічний, опівнічний; сірий - досвітній; 
червоний - ранкової зорі; білий - сонячного сяйва. Тому, 
належачи до групи домашніх птахів з погляду сучасної 
буденної логіки міфологічно і магічно півень до неї не 
входить. Півень замовлянь - вартовий «правильного», 
космічного, а не хаотичного часу (отже, й світобудови). 
Недаремно хтонічний антисвіт хвороб і уроків описується 
як світ, «де півні не співають» (57): часової 
впорядкованості в ньому нема. 


Галочка 


Галочка в замовляннях так само пов'язується з 
космічними небесними символами: сонцем, місяцем, 
зорями-зоряницями (99). У «Слові о полку Шоревім» 
«галич» - символ смерті. Мабуть, давні й амбівалентні 
ворон і галка були і покровителями-охоронцями (галочка 
в замовлянні - рятівниця від «злих собак»), і, разом з тим, 
були пов'язані із світом мертвих. На якомусь ранньому 
етапі міфологічної еволюції ворон і галка, найімовірніше, 
не дуже розрізнялися. 


Ластівка 


Ластівка традиційно входить до корпусу весняних 
замовлянь, веснянок (38). Ластівки, як і жайворонки, 
приносять весну, щоб їх -д прикликати, згідно з 
язичницьким обрядом випікали спеціальні вироби з 
білого борошна у формі птахів. Ластівка, як і жайворонок, 
прилітають із «того світу», з «райського» царства, із світу 
мертвих - безсмертних предків, (з «вирію»). Порівняйте 
повір'я: ластівка, що залетіла в оселю, де хтось недавно 
помер, - це душа вмерлого. 


Голуб 


Голуб - жертовний птах у ритуалах багатьох народів. 
Приурочений до символіки чистоти, очищення, а також 
любовно-шлюбних відносин. «Голуб без очей» (13) - птах із 
виколотими очима, тобто позбавлений магічної сили. 
(Ритуальне осліплення застосовувалось у давнину до 
супротивників високого рангу, аж до царського, і, подібно 
до оскоплення чи відтинання правої руки, відігравало 
роль не просто покарання, а й позбавлення священної 
сили, а отже, й прав на верховенство). Через магію за 
аналогією голуб без очей мусив навести знемогу, тобто 
так само позбавити сили. 


Тварини середнього царства 


Тварини середнього царства: звірі. Репрезентовані як 
дикими тваринами: лев (левиця), вовк (вовчиця), ведмідь 
(ведмедиця), тур, лисиця, росомах (росомаха), куниця, 
соболь, заєць, - так і домашніми: корова, віл, кінь, лошиця, 
овечка, баран, ослиця, собака. У групі хижаків, якщо не 
говорити про символи порівняно пізнього, книжного 
походження (лев), центральними є ведмідь і вовк. 


Ведмідь 


Ведмідь - згадується в космічній картині, де кожен об'єкт 
символізує свою зону світобудови (40). «Місяць на небі» і 
«щука у воді» поділяють з «медведем у лігві» символіку 
верховенства, царственості та первісності, а сам ведмідь 
панує над «середньою зоною» світу. 


Вовк 


Вовк - кількісно мав би зустрічатись у замовляннях 
частіше: культ вовка-перевертня (вовкулака) відомий не 
лише в давньослов'янській, але й у давньогерманській 
міфології. Втім, сліди такої міфологізації все ж помітні 
(141). Вовк - перевізник ворожих сил, мешканець 
«вивернутого» антисвіту, і борються з ним ритуальним 
засобом: «тюкають» (синтез ритуального плювка з 
ритуальним здуванням «нечисті»). 


Заєць 


Заєць - так само не позбавлений символічного значення: 
«заєць у полі» (39) - посеред космічної цілокупності, 


поміж «місяцем у небі» та «рибою в морі», тобто 
символізує серединний простір. 


Кінь 


Дикий кінь став символом ще в палеолітичну епоху, але 
символом жіночим (кобила). Разом з чоловічим символом 
(бізон) він уперше утворює парне протиставлення 
«чоловічий - жіночий» (ведмідь, з якого починається 
палеолітична символіка, нікому ще не був 
протиставлений - це символ «безпарний»). Таким чином, 
перше ж симетричне членування світу за горизонталлю 
(коли протиставлення «чоловічий - жіночий» наклалось 
на протиставлення «праве - ліве») вже пов'язане з 
образом коня. В найархаїчніших жанрах фольклору 
(замовляння, магічна казка, епос) кінь ніби й залишився 
якщо не дикою, то принаймні не домашньою, не тягловою 
твариною. Жіноче символічне значення кінь з часом 
утратив. Характерно, що майже всі вершники в 
замовляннях - персонажі чоловічої статі (Господь, святий 
Ілля, святий Юрій, святі Петро й Павло, святий Авраам, 
син Саламин, тобто Соломон). Єдиний виняток - ніч (147) 
верхи на буланому коні, але й тут масть коня (буланий, а 
не вороний) і соколине сідельце (чоловічий символ) 
розмивають образ ночі як жіночого персонажа 1 
наближають її до вечора, смерку. 


У групі домашніх тварин кінь найбагатше наділений 
атрибутами, передусім кольоровими. Він вороний (82), 
буланий (147), сивий (30), сірий (58), білий (32, 81), як об'єкт 
замовлянь - нерідко рудий. Кольорова шкала коня 
відповідає шкалі півня: від чорного до білого через сірий 
(анколи - червоний). Саме цим символічна масть коня 
пов'язана з добовим світловим циклом (дивіться 


«Символіку кольорів»). Інакше кажучи, в замовляннях 
масть коня (як і півня) - атрибут не побутовий, а 
космічний. Космічне й центральне місце коня: посеред 
моря (82) або в зв'язку з каменем (32) - олтарем 
концентричної моделі язичницького світу. 


Вершники - також свого роду атрибути коня, причому всі 
вони без винятку - персонажі з символікою верховенства, 
первинності, царственості, повновладдя (дивіться 
«Християнські елементи в замовляннях» та «Символіку 
діянь»). 


Кінь - помічний від усіх напастей: кровотечі (30, 32), 
більма (32), перелогів (58), лихого слова (147) 
зустрічається він і в любовних приворотних замовляннях 
(10). Це зайвий раз свідчить про його універсальність, 
вищу владу і міць. 


Собака 


Собака - так само належить до домашніх тварин лише як 
на сьогоднішній погляд. Собака замовлянь - це радше 
сірий вовк магічних казок: ще «не зовсім» собака, «не 
зовсім» домашня тварина. Ніколи не фігурує в контексті 
двору, садиби. Зате в багатьох випадках має вигляд 
бродячого, здичавілого, скаженого пса  («встеклий 
собака», 116), або мисливського («хорти», 31, 101), або 
такого, що нападає на худобу (99). Собака в замовляннях - 
це персонаж пограниччя, подібно до півня та коня. Він 
перебуває на межі між світом дому і світом лісу (74), 
світом людським і світом нелюдським: звіриним, або, 
гірше того, безумно  «встеклим». Мисливська та 
скотарська функції такого пса переважають. Тому собака 


в замовляннях - не «добрий» і не «злий», не «корисний» і 
не «шкідливий» в абсолютному вигляді, а мінливо- 
амбівалентний. З конем та півнем собака ділить і добову 
символіку кольорів: такі «три хорти» святого Юрія (81) - 
«білий», «сірий», «червоний». 


Корова, віл 


Корова, віл у замовляннях - також мешканці не 
садибного стійла, а магічного простору, нерідко простору 
«неможливого», простору «навпаки». Такою є «кістяна» 
корова (35) з кістяним молоком у кістяному царстві, 
«пусті» воли (83) на «пустій ниві», або ж «чорний віл» (139), 
яким їде магічний персонаж у замовлянні від ворогів та 
недоброзичливців. Можна припустити, що корова (віл) у 
найдавнішій язичницькій свідомості ототожнювались із 
певним первісним, могутнім, але ще «нічним», 
невпорядкованим станом буття (порівняйте зв'язок 
небесного бика з місячним божеством у міфології 
Шумеру, священну корову в давньоіндійських культах, 
«корову» - богиню Геру в давньогрецькій міфології, 
середземноморський культ бика та його зв'язок із 
лабіринтом як моделлю «іншого» світу, викрадення стада 
у «хтонічної» чарівниці Медб в давньоірландських 
сказаннях, нарешті, численні слов'янські, зокрема 
українські загадки, де корова розгадується як ніч 1 
вселенське «довпорядковане» начало, як-от: «чорна 
корова весь світ поборола»). 


тур 


Тур (22) належить до найверховніших звірів язичницького 
анімалістичного пантеону: він «царює» поміж рогатою 
худобою, до того ж - худобою ще дикою, а не домашньою. 


Вівця, баран 


Вівця, баран так само магічні персонажі: баран 
зображується в замовляннях «з великими рогами» 
атрибут чаклунства Й верховенства (дивіться 
«Анатомічну символіку»). Овечка «безребра» (22): наявна 
неповнота як магічна відзнака (порівняйте однооских, 
одноруких і тому подібних магічних героїв у міфах). Така 
овечка живе «коло моря», в «неможливому» світі, там- 
таки живе й баран (116). 


Отже, в тваринній символіці замовлянь: 


розрізняються тварини як об'єкти замовлянь (тварини «в 
житті») і тварини як суб'єкти замовлянь (магічні тварини 
в тексті); 


перша група «безрозмірна» й мінлива залежно від 
конкретних аграрно-господарських умов і сама по собі не 
символічна; 


друга група, навпаки, досить замкнена, піддається 
підрахунку, а кожен з її членів передусім символічний, і 
лише в другу чергу - більш-менш «реалістично» 
описаний; 


тварини першої групи згадуються лише в фінальній 
частині текстів, на своєрідній «околиці», де внутрішній, 
іманентний космос замовлянь уже виходить у світ 
людини - вершителя обряду; 


тварини другої групи самі включені в космос замовлянь, 
вони «там», а не «тут», хоч «звідти» впливають саме 
«сюди» (порівняйте корову та бджолу: обидві дуже 
поширені як об'єкти замовлянь - на молоко, на мед, - але 
корова існує в самому космосі замовлянь, тоді як бджоли 
в ньому нема); 


в замовляннях символізуються передусім дикі тварини, 
особливо виразно символізовані птахи, риби та плазуни: 
представники двох найчудовніших, повновладних царств 
- верхнього і нижнього, так, навіть серед домашніх птахів 
немає жодного, позбавленого символічних рис; 


замовляння як «всесвіт», як «світ у собі» явно давніші від 
їхнього утилітарного застосування: цей «всесвіт» був 
створений, імовірно, ще мисливською, а не вигінно- 
скотарською і, тим більше, не «садибною» свідомістю, 
звідси й така ієрархія, коли звір важливіший за людину, 
хижаки важливіші від травоїдних, лісові звірі важливіші, 
ніж приручені та садибні; 


«анатомічний», покомпонентний опис птахів і тварин у 
замовляннях, виділення найбільш магічних части» тіла 
завжди сигналізує про священність і чудовну міць 
персонажів (порівняйте  «розпластану» композицію 
звіриних фігур на індіанських тотемних стовпах, що 
дають можливість найбільш наочно впізнати тотемного 
предка за символічними частинами його тіла, порівняйте 
також «скіфський» звіриний стиль, де анатомічні символи 
«магічних» звірів орнаменталізуються, тобто набувають 
вищого ступеня знаковості й сакральності); 


в ролі суб'єктів, а не об'єктів замовлянь, домашні тварини 
стають «не зовсім» домашніми: позбуваються побутового 
значення і набувають магічного сенсу. 


1. Тексти замовлянь: 


реря://длумуму зУ1. 1 па/кпу/ооКкгатоуПпапиіа біт 


